Rachunek zbiorowego sumienia na Biennale

w Wenecji

To ostatnia wielka wystawa architektu-
ry w tym tysigcleciu! - oglaszali w ka-
talogach organizatorzy weneckiego
Biennale. — Czas na rachunek sumienia
i plany na przyszlosc. VII Mig¢dzynaro-
dowa Wystawa Architektury (MWA) to
monumentalne przedsiewziecie. Na
piecdziesieciu siedmiu tysigcach me-
trow kwadratowych powierzchni tere-
now ekspozycyjnych Biennale di Vene-
zia zgromadzono prace i projekty se-
tek architektow, artystow, fotografow,
tony sprz¢tu multimedialnego.
Wszystko po to, by odpowiedziec so-
bie na pytania o spoleczng role archi-
tektury i droge, jaka powinna ona po-
dazy¢ w nowym millenium. Sugestia
odpowiedzi zawarta zostala w hasle
przewodnim tegorocznego Biennale:
Mniej estelyki, wiecej etyki.

Biennale w Wenecji: nowe apetyty

Zarwno szczycace sie stuletnia tradycja
Migedzynarodowe Biennale Sztuk Wizu-
alnych w Wenecji, jak i istniejace od
1980 roku Biennale Architektury sa or-
ganizowane przez te sama instytucje
- stowarzyszenie Biennale di Venezia.
Obie imprezy odbywaja si¢ na zmiane
w tych samych prezestrzeniach ekspozy-
cyjnych. Tegoroczna, VI Miedzynaro-
dowa Woystawa Architektury (majaca
miejsce migdzy 18 czerwca a 29 pai-
dziernika) jest jak dotad najwiekszym
tego typu projektem Weneckiego Bien-
nale. Przedsiewziecie zrealizowano we-
dlug formuly Biennale Sztuk Wizualnych.
Zgodnie z nia wystawa dzieli sie na
dwie gléwne czesci. Pierwsza to ekspo-
zycje organizowane przez poszczegolne

kraje, w nalezacych do nich pawilonach
narodowych, w Giardini di Castello.
Druga to wielka wystawa tematyczna
w Pawilonie Wloskim w Giardini oraz
w tak zwanym Arsenale — ogromnym
kompleksie szesnastowiecznych stoczni
weneckich. Schemat Biennale Sztuki
jest nieco archaiczny i bywa coraz cze-
sciej, rowniez przez samych organiza-
torow, krytykowany. ldea ,narodo-
wych reprezentacji” na wystawach,
w czasach rozpowszechnienia ogdlno-
swiatowych form komunikacji, traci
dzis myszka. Wlasne pawilony ma nie-
spelna czterdziesci panstw, gléwnie
z naszego kontynentu. Powstawaly one
na poczatku wieku i reprezentujg, na-
lezaca do przeszlosci, europocen-
tryczng geografie polityczna. Aby

sprostaé realiom dzisiejszych czasow,
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pomystodawey VII MWA okreslili jeden,
wspolny dla prezentacji narodowych
i indywidualnych temat.

Architektura Biennale Architektury

Autorem scenariusza i dyrektorem VI
MWA jest wloski architekt litewskiego
pochodzenia, Massimiliano
Zgodnie z jego koncepcja w sklad pro-
jektu, obok wystaw w pawilonach,

Fuksas.

wchodzi przede wszystkim miedzynaro-
dowa ekspozycja Citta: Less Aesthetics,
More Ethics (Miasto: Mniej estetyki, wie-
cej etyki). W tej zajmujace| ogromne
przestrzenie prezentacji bierze udzial
ponad dziewiecdziesieciu uczestnikow
z calego $wiata: biur projektowych, arty-
stow, wielkich gwiazd architektury
z Hansem Holleinem, Renzo Piano, Ara-
ta Isozakim, Zahg Hadid i Paolo Solerim
na czele. Kolejna czescia Biennale jest
Citta: Terzo Millenio (Miasto: Trzecie Ty-
siaclecie), otwarty konkurs przeprowadzo-
ny w Internecie. Sposrod ponad tysigca
nadestanych projektow wybrano kilkaset
do prezentacji w formie instalacji multi-
medialnej w Pawilonie Wloskim.
Tegoroczne Biennale odbywa si¢ jed-
noczeSnie w przestrzeni fizycznej
i wirtualnej. Czes¢ w sieci (pod adre-
sem www labiennale.org) podzielono na
trzy dzialy. Exhibition to internetowa
wersja calego Biennale. Forum jest stro-
na dyskusyjna, pomyslana jako prze-
strzer dialogu na temat poruszanych na
wystawie probleméw. Wreszcie Expo
On Line ma charakter otwartego pola
prezentacji projektow i idei.

Laury Biennale

Podobnie jak podczas Biennale Sztuk
Wizualnych, na MWA przyznaje sie¢ na-
grody w wielu kategoriach. Jury w skla-
dzie: Charles Corres, Francois Barré,
Peter Noever, Deyan Sudjic i Lara Vinca
Masini uhonorowalo Zlotymi Lwami za
caloksztalt tworczosci Renzo Piano, Paolo
Soleriego oraz Jorna Utzona. Ztotego Lwa
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za najlepsza interpretacje tematu wysta-
wy otrzymal Jean Nouvel (autor projek-
tow domow dla uchodzcow i przesie-
dlericow). Nagroda specjalna za pawilon
narodowy przypadla Hiszpanii. Oprécz
tego rozdano nagrody dla najlepszego
wykladowcy architektury (Joseph Ry-
kwert), patrona i inwestora (Thomas
Krens) oraz wydawcy (Eduardo Luis Ro-
driguez za magazyn ,Arquitectura Cuba”).
Nagrode specjalng za najwybitniejsze
osiggniecia w fotografii architektury ode-
bral Rosjanin Ilja Utkin. Osobne jury
(przewodniczyl mu Fuksas, a w sklad
wchodzili miedzy innymi Paul Virilio
i Greg Lynn) ocenialo projekty z konkur-
su Citta: Terzo Millenio. Przyznawano na-
grody w dwdch kategoriach: studenckiej
oraz przeznaczonej dla dyplomowanych
architektow.

Piekno kontra Moralnos¢ czyli sprowoko-
wac architektow

Zapraszajac architektow do udzialu
w MWA, Massimiliano Fuksas deklaro-
wal, ze zwraca sie do nich jako intelek-
tualistéw. Odwolujace sie do etyki haslo
Biennale odniosto oczekiwany skutek.
Sprowokowalo uczestnikow do refleksji
nad tym, czym architektura jest dla
wspélczesnego spoleczenstwa i czym
by¢ powinna. Nic dziwnego. Sformulo-
wanie temalu jest kontrowersyjne.
Mniej estetyki, wiecej etyki mozna od-
czytac jako sugestie, ze pigkno i mo-
ralno$¢ w architekturze stojq do siebie
w opozycji. Fuksas nie ukrywal, ze ta-
kie postawienie sprawy sluzy wlozeniu
kija w mrowisko. Intencja dyrektora
wystawy bylo zwrécenie uwagi uczestni-
kow i publicznosci na spoleczny wymiar
wspolczesnej architektury. Ogromna
wiekszos¢ bioracych udzial w imprezie
poszta wlaénie tym tropem.

U podstaw myslenia Fuksasa, a takze
przewazajacej czesci uczestnikow wysta-
wy, lezalo przekonanie, Ze rola architek-
ta wykracza daleko poza sprawy czysto
profesjonalne, estetyke czy technike.

Przeciwnie, kwestie szeroko pojetego
warsztatu zeszly na Biennale na drugi
plan. Wystawa stuzy¢ miata ukazaniu ar-
chitektury jako dziedziny z pogranicza fi-
lozofii przestrzeni, ekologii, socjologii, in-
zynierii spolecznej. Podstawowa teza
bylo stwierdzenie, ze dobra (czytaj:
etyczna) architektura nie moze powsta-
wac bez wrazliwosci spolecznej i Swia-
domodci politycznej jej tworcow. Jedno-
czesnie tak Fuksas, jak i wielu zaproszo-
nych na Biennale autoréw wyszlo z zalo-
zenia, ze wspolczesna architektura coraz
bardziej rozmija sie z problemami spole-
czenstwa czasow globalizacji i nie wypel-
nia powierzonej jej misji.

Wystawa rodzila jednak watpliwosci:
w jakim stopniu tego rodzaju ekspozy-
cja jest w stanie wplynac na codzienng
praktyke architektéw i ich spoleczne
zaangazowanie? Nie da si¢ ukryc, ze ar-
chitektura ze swej natury zawsze funk-
cjonuje w bliskich zwiazkach z szeroko
pojeta wladza i pieniadzem. Postulowa-
na przez organizatorow swoista ,de-
mokratyzacja” tej dziedziny, uzalei-
nionej od duzych srodkéw finanso-
wych, a czesto takie decyzji politycz-
nych, napotyka na oczywiste trudnosci.
Mowiac wprost — na ksztalt architektury
latwiej oddzialywa¢ wielkim korpora-
cjom czy rzadom niz uchodZcom, bez-
domnym lub mieszkanicom ubogich,
przeludnionych gett. Wystawa w Wene-
cji przybrala tymczasem postac festi-
walu spolecznej wrazliwosci. Mozna
si¢ zastanawia¢ nad szczeroscig tego
zaangazowania i pytac, na ile jest to
chwilowa mobilizacja. Z drugiej jednak
strony, Fuksas stworzyl cos bardzo cen-
nego: autorefleksja i krytyczna rewizja
istniejgcego stanu rzeczy jest wspolcze-
snej architekturze potrzebna jak powie-
trze. Jezeli bowiem architekci mieliby
odegra¢ w przyszlym stuleciu wieksza
niz dotychczas role spoleczna, to moze
sie to dokona¢ tylko poprzez wzrost po-
ziomu ich poczucia odpowiedzialnoéci.
Temu zagadnieniu poswigcono w grun-
cie rzeczy tegoroczne Biennale.

Celem Biennale byla wiec od poczatku-
nie tyle prezentacja projektow konkret-
nych realizacji, ile zaproponowanie wi-
zji i struktur konceptualnych, ktére mo-
glyby sie sta¢ podstawa do rozwoju ar-
chitektury. Szedl za tym specyficzny
charakter prac. Wystawe zdominowaly
prezentacje multimedialne, filmy wideo,
fotografie, teksty i instalacje.

Wizjonerzy, krytycy i cyberarchitekei

Wielu uczestnikow zrezygnowalo z pre-
zentowania wlasnych koncepcii, skupiajac
sie na diagnozowaniu nowych wyzwan ar-
chitektonicznych. W centrum zaintereso-
wania znalazly sie wymykajace sie spod
kontroli miasta-molochy, dzielnice nedzy,
slumsy, problemy demograficzne i ekolo-
giczne, migracje, dramaty uchodzcow.

Niektorzy przedstawili miasto przede
wszystkim jako intensywne doswiadcze-
nie psychiczne. W takich projektach, jak
prezentowana w Pawilonie Brytyjskim
instalacja Ecstacity (Ekstatyczne miasto)
Nigela Coatesa i Douga Bransona czy
Reading city, Dreaming city (Czytajac
miasto, $niac miasto) Sohn-Joo Minna,
wykorzystujacych réznorodne Srodki
medialne, urbanistyke przedstawiono
postugujac sie subiektywnymi wrazenia-
mi jej uzytkownikéw.,

Inna grupa uczestnikow skupila sie na
poszukiwaniach nowych formul prze-
strzeni, a nawet nowej geometrii dla ar-
chitektury przyszloéci. Na poly teore-
tyczne, na poly utopijne projekty przyje-
ty skale od pojedynczych obiektow
(rosnace jak arganizmy zywe, amorficz-
ne Embrionalne Domy Greg Lynn czy

mineralno-organiczna fkon Tower Kova-
ca & Malone’a), po struktury pomyslane
dla calych aglomeracji, jak MetaCity
/Datatown holenderskiej grupy MVRDV
czy nielinearne przestrzenie urbani-
styczne Zahy Hadid.

Sporo uwagi poswiecono architekturze
istniejacej w przestrzeni wirtualnej.
W niektorych przypadkach zainteresowa-
nie to znalazlo wyraz w czysto teoretycz-
nych modelach matematycznych, jednak
wiele prac przedstawia projekty konkret-
nych miejsc i obiektéw istniejacych wy-
facznie w sieciach komputerowych. ,Ar-
chitekture” zbiordéw danych, stron i porta-
li internetowych zaprezentowano zaréw-
no w formie wizualizacji 3-D, jak | makiet.
Jedna z najbardziej efektownych reali-
zacji tego rodzaju jest projekt wirtualnej

przestrzeni internetowego Muzeum

2. Pawilon Czech 1 Slowacy,
autorzy exspozya)l. fifl
Sevcik, Imro Vasko,
Marian Zervan
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Cuggenheima, autorstwa Asympthote
/Hani Rashid & Lise Anne Couture. Inni
architekci, jak Makoto Sei Watanabe
w swoim The Fluid Cities, przedstawili wi-
zje nakladania sie, a nawet zastepowania
fizyczne] przestrzeni publicznej miast
przez przestrzen sieci elektronicznej. Hi-
roaki Kitano i Tatsuya Matsui w projekcie
Robo! Design przewidujq z kolei zmiany,
jakie w architekturze wywola rychle poja-
wienie sie nowych towarzyszy czlowieka
~ humanoidalnych, inteligentnych maszyn.
Technologie zaprezentowano przede
wszystkim w kontekscie ekologicznym.
Do najciekawszych propozycji tego nur-
tu nalezy projekt Kvernhuset Ungdoms-
skole College, realizowany wlasnie
przez norweskie studio PIR 11 Arkitekt-
kontor AS. Dzieki uzyciu transparent-
nych, elastycznych tworzyw sztucznych
i zamknietego obiegu zasobow natural-
nych architektom udalo sie stworzyc sa-
mowystarczalny budynek, niemal zupel-
nie roztapiajacy sie w krajobrazie.

Uczestnicy wystawy podijeli tez problem
wspolczesnej architektury nomadycznej
— schronienn uchodzcow, bezdomnych,
tymczasowego budownictwa slumsow.
Pojawilo sie wiele projektéw przeno-
snych, modulowych doméw do szybkie-
go montazu (miedzy innymi Jeana No-
uvela i Jeana Prouvégo). Krzysztof Wo-
diczko, mieszkajacy od lat siedemdzie-
sigtych za oceanem, pokazal swoje Po-
jazdy bezdomnych - kompaktowe, pcha-
ne recznie wozki, w dzien sluzace do
transportu dobytku, zas w nocy jako sy-
pialnia. Otto Steidle zaprezentowal in-
stalacje Nomad’s Tower — dom-cigza-
rowke, bedaca jednoczesnie, dzieki za-
montowanym na zewngtrz ekranom wi-
deo, nosnikiem informacji o problemach
jego kaczowniczych mieszkancow.

Szwajcarzy wpuszczajg do pawilonu

przez dach

W niektarych pawilonach narodowych
prezentacje przybraly radykalne formy.
Francuzi, w obliczu tematu wystawy,
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zadeklarowali rezygnacj¢ z ekspono-
wania czegokolwiek, Wnetrze ich bu-
dynku pokryte zostalo napisanym
kredka na Scianie manifestem, w bar-
dzo krytycznym tonie podsumowuj3-
cym role, jaka we wspélczesnym spo-
leczenstwie odgrywa architektura. Je-
dynym obiektem w pawilonie jest model
autobusu wodnego Vaporetto oraz in-
formacja, ze wystawe francuska przenie-
siono na zacumowana przy Canale
Grande t6dz, ktora w intencji autorow
miafa stac sie miejscem spotkan, dysku-
sji 1 wymiany doswiadczen bezposred-
nio w przestrzeni miejskie] Wenecji.
Jeszcze dalej posuneli sie Szwajcarzy.
Zamkneli swéj pawilon, informujac, ze
aby sie do niego dosta¢, nalezy wyjsé
z terenow ekspozycyjnych. Za ogrodze-
niem Biennale mozna znalez¢ rusztowa-
nie, prowadzace poprzez dach (!} do
wnetrza budynku.

Po pokonaniu przeszkéd widz odkrywa
wypisang na Scianach pawilonu kolek-
cje rasistowskich, ksenofobicznych
i faszystowskich hasel, skopiowanych
z murdw szwajcarskich miast. Kurato-
rzy tej wystawy poddali krytycznej re-
wizji stereotyp swojego kraju - oazy li-
beralizmu i neutralnosci. Przedstawili
go jako przestrzef zamknigta i trudno
dostepna dla obcych, kryjaca wewnatrz
poklady uprzedzed i nienawisci.

Europa Wschodnia: wsréd ruin Utopii

VIl MWA potwierdza dominacje archi-
tektow z Europy Zachodniej oraz wiel-
ka ofensywe twércow z Dalekiego
Wschodu: Japonii, Hongkongu, Chin,
Malezji, Tajwanu, Singapuru. Sporo jest
tez uczestnikow pochodzacych z krajow
islamskich, choc¢ ci ostatni tworza naj-
czesciej na Zachodzie. Na wystawie
zbiorowej w Arsenale stabo nato-
miast reprezentowane s3 Europa Srod-
kowa i Wschodnia. Realizacje archi-
tektow z naszego regionu zaprezento-
wano niemal wylacznie w pawilonach
narodowych.

Po rozpadzie Czechostowacji pawilon
tego kraju zostal podzielony na dwie
czesci. Na VII MWA dawni partnerzy
7 federacji polaczyli jednak sily i zreali-
zowali wspolna wystawe, opracowana
przez Jiffego Sevitika, Imro Vasko i Ma-
riana Zervana. Ekspozycja zatytulowana
Wallpaper obejmuje trzy powiekszone
do ogromnych rozmiaréw fotografie
z gazet: postkomunistyczne blokowiska,
wielkg powodz sprzed trzech lat oraz
budowe haniebnego muru, oddzielaja-
cego od miasta cyganskie osiedle w Usti
nad taba. W f()tugrafi(z wkomponowano
teksty fragmenty artykutow praso-
wych, dotyczacych problemow spolecz-
nych w czeskich i sfowackich miastach
lat dziewiecdziesiatych. Calos¢ uzupel-
nia impresyjny film o zyciu ukrainskich
robotnikow, budujacych szkole w cen-
trum Pragi.

Punktem wyjicia wystawy wegierskiej
byla koncepcja Nowej Atlantydy, dziala-
jacego na poczatku wieku architekta
Cézy Mardtiego (notabene, autora Pawi-
lonu Wegierskiego). Maroti widzial mia-
sto jako strukture kosmiczna, inspiracji
urbanistycznych szukal w mistyce i ar-
chetypach. Celem tych poszukiwan bylo
miasto idealne, istniejace w harmonii
z uniwersum i ludzka duchowoscia. Kil-
kudziesieciu architektow i artystow we-
gierskich podjeto te mysl, przekladajac
ja na wspolczesny jezyk i warunki. Za
pomoca makiet, rzezb, obiektéw, foto-
grafii i obrazéw odwolali sie oni do po-
jecia miasta idealnego, kosmologicznych
symboli, archetypéw jako drogi do roz-
wigzania probleméw urbanistycznych
wielkich aglomeracji.

Estonczycy pokazali spojna, multime-
dialng instalacje, wykorzystujaca analo-
gie miasta i ludzkiego ciala. Na podto-
dze pawilonu ustawili lightboxy z fotogra-
fiami estonskich miast lat dziewiecdzie-
sigtych, zaé na duzym ekranie wyswietli-
li zapis lekcji anatomii, odbywajacej sig
na akademii medycznej. Chorwaci za-
prezentowali komputerowo wytworzone
struktury wirtualnej hiperprzestrzeni.

Najbardziej rzeczywiste okazaly sie
problemy eksponowane przez Rumu-
now. Opracowany przez kilkudziesieciu
architektéw projekt Bukareszt 2000+
dotyczy uzdrowienia tkanki miasta, do-
tknietej urbanistycznymi spustoszeniami
z czasow rezymu Ceausescu.

Osobne miejsce zajal Pawilon Rosyjski
z wystawa Ruiny Raju. Wyrézniony na-
groda specjalng fotograf Ilja Utkin oraz
architekt Michait Filippow w swoich ry-
sunkach, zdjeciach i makietach zapre-
zentowali tylez sugestywny, co ponury
pejzaz wspolczesnej Rosji - kraju pel-
nego ruin pozostalych po nieudanej
Utopii.

Polska natomiast zupelnie znikla
z mapy Biennale. Nasz kraj niestety
nie pokusif si¢ o zorganizowanie wla-
snej ekspozycji. Dziwi to szczegélnie
po zeszlorocznym sukcesie Pawilonu
Polskiego na Biennale Sztuk Wizual-
nych. Tymczasem na VIl MWA nasza
sale ekspozycyjna zamknigto na glu-
cho. Nawiasem mowiac, organizatorzy
zrecznie zamaskowali te luke. Zastoni-
li nasz obiekt przenosna konstrukcja,
w ktorej od lat odbywaja sie wystawy
Brazylii, za$ napis ,Polonia”, tymcza-
sowo, dyskretnie zagipsowali.

W Departamencie Wsp6lpracy z Zagra-
nica i Polonia Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego nikt nie
umial powiedzie¢, kto zadecydowal, ze
polskiej wystawy nie bedzie (ewentual-
nie: kto nie zadecydowal, 7ze bedzie)
- i byé moze wlaénie ten brak informa-

cji thumaczy nasza nieobecnosc.
Chaos trzeciego Millenium

Perspektywy  Biennale  wyznaczajq
w pewnym sensie dwa projekty specjal-
ne, symbolicznie okredlajace z jednej
strony punkt wyjscia, z drugiej — utopij-
ne ambicje architektury. Pierwszy to mo-
numentalna projekcja wideo, zrealizo-
wana osobiscie przez Massimiliana Fuk-
sasa. W nalezacej do kompleksu Arsena-

lu Powrozowni (Corderie) zamontowano

najwiekszy na swiecie ekran projekcyj-
ny, mierzacy, bagatela, pie¢ na dwie-
Scie osiemdziesiat metrow. Stuzy on po-
kazom impresyjnego obrazu wspolcze-
snego megalopolis, miedzy innymi na
przykfadach Hongkongu, Kairu, Mexi-
co-City, Kalkuty, Sao Paolo. Fuksas
stworzyl wizerunek aglomeracji jako
nieopanowanego zywiolu i zarazem
najwiekszego wyznawania architektury
trzeciego millenium.

Za drugi biegun Biennale uzna¢ mozna
prezentowana w Pawilonie Wloskim
wielka makiete Miedzynarodowej Ko-
smicznej Stacji Orbitalnej. Projekt reali-
zowany jest przez Europejska Agencje
Kosmiczna. Pierwsi astronauci maja za-
mieszkac na stacji juz w 2004 roku. Jest
ona pomyslana jako zaczatek istniejace-
g0 na orbicie kosmicznego miasteczka,
Organizatorzy nadali projektowi tytut
W poszukiwaniu nowego domu ludzko-
sci. W ten sposob Biennale symbolicznie

wykracza w swoich architektonicznych

wizjach nie tylko poza dzien dzisiejszy,
lecz takze poza przestrzen planety.
Pomiedzy wielka projekcja Fuksasa
a kosmiczng wizjq znalazly sie setki pro-
jektéw i propozycji uczestnikow Bien-
nale. Na wystawie robig wrazenie wy-
korzystane do prezentacji zaawanso-
wane technologie, poziom realizacji,
wielos¢ i Smialos¢ wizji. Z drugiej
strony w tle mozna dostrzec niepoko-
jacy chaos. W oszalamiajacym kalejdo-
skopie punktow widzenia, mysli, tek-
stow, migajacych ekrandw, tysigcy
zdje¢, makiet i projektow nie sposéb
odnalezé spdjnej wizji rozwoju archi-
tektury w nastepnym tysiacleciu. Nie
sposéb, bo nikt nie ukrywa, ze odpo-
wiedzi na stojace przed ta dziedzing
wyzwania na razie brak. Na dzi§ konklu-
zja Biennale jest przyjecie przez archi-
tektow wspolodpowiedzialnosci za nad-
chodzacy wiek. Pozostaje pytanie, czy
zdolaja ja udzwignac.

Stach Szablowski
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